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Inledning

Syftet med denna kandidatuppsats &r att visa att det som stod i fokus i Bjorn Afzelius och
Mikael Wiehes verk var strdvan efter ett réttvist samhélle som visar solidaritet med
omvirlden. Ett annat mal ar att framldgga bakgrunden samt de viktigaste drivkrafterna och
frigorna som de tog upp 1 sitt skapande. Bigge musikerna bidrog i betydande grad till
proggrorelsens utveckling och forblev starkt politiskt och socialt engagerade i en rad heta
fragor pa 1970-talet och framover. Det som Afzelius och Wiehes skapade satte djupa spar i
det svenska samhillet och véckte internationellt uppseende. Fram till idag uppskattas deras

sanger och betraktas som ett viktigt inslag i den svenska musikhistorien.

I det forsta kapitlet ska fokus sdttas pd Hoola Bandoola Bands verksamhet och analys av
utvalda sanger. Bdde Afzelius och Wiehe var medlemmar av detta band. Hoola Bandoola
Bands tanke med dessa sanger var att framhalla sitt internationella engagemang och sin
synpunkt pd maktrelationer i samhéllet, forakt for krig och frihetskrankningar samt kritik mot
det socialdemokratiska partiet agerande. Anmadrkningsvért dr att bandets struktur var
langtifrdn demokratisk eftersom det enbart var Mikael Wiehe som bestimde Gver de
musikaliska detaljerna. Bjorn Afzelius roll begrinsades till att sjunga andra stimman samt
spela gitarr och tamburin dock komponera vissa sdnger pd Hoola Bandoola Bands tva sista
skivor. I det hér skedet befdstes omvérldens syn pd Afzelius och Wiehes som oskiljaktiga

samarbete.

En annan visentlig utgdngspunkt som behandlas i det andra kapitlet dr att Hoola Bandoola
Bands uppldstes ar 1976. D4 bestimde sig Afzelius och Wiehe for att de skulle ga musikaliskt
skilda viagar men de stod fortfarande upp for samma vérderingar. Deras skapande fick ganska
olika mottagande och det var dd som Bjorn Afzelius slog igenom med sina sanger. De
musikaliska rollerna blev omvinda, och Mikael Wiehe hamnade i Bjorn Afzelius skugga.
Tack vare sangen och skivan "Tusen bitar" vann Afzelius stort berdm i Sverige och andra
skandinaviska ldnder, frimst 1 Norge. Det kapitlet ska ocksd handla om Wiehes verk under

1976-1986 och hans mest representativa sdnger pa den tiden.

Sista kapitlet ska delvis handla om Afzelius och Wiehes gemensamma verk samt om ett
livsverk som priglades av en obotlig sjukdom. Ar 1986 utgavs skivan "Bjorn Afzelius &
Mikael Wiehe" som visade sig bli en enorm framgéng, och vissa sanger lag ritt linge pa

Svensktoppen. Tio ar senare fick Bjorn Afzelius reda pa att han drabbats av dodlig
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lungcancer. Detta inledde den sista etappen i hans skapande och riktade hans sanger at ett
annat héll. Av denna sjdlvfallna anledning upphdrde Afzelius verk 1999, medan Mikael
Wiehe ger ut skivor én idag. Det som ocksa bor framhallas dr att Wiehes verk efter 1999

paverkades tydligt av det langvariga samarbetet med Bjorn Afzelius.



1. Proggrorelsens bakgrund. Solidaritet med omvérlden.

"Gradvis avldgsnade vi oss fran de vuxnas vision av vad som var gott liv och till slut rérde vi
oss 1 tva skilda végar. Vi ville ha nigot annat, vi ville férdndra vérlden och hade stora visioner
om vad detta innebar (...) Och véra drommar var just drémmar - deras handlande mer om den

lilla virlden och var mer realistiska, vardagsniira"!.

Den progressiva musikrorelsen (ofta bendmnd som proggen) var en alternativrorelse inom den
svenska musiken under slutet av 1960-talet och utvecklades kraftigast pa 1970-talet. Rorelsen
priaglades starkt av ungdomsrevolter, bl.a. Vinster-68 och vinstervagens anhédngare. Dess
grundldggande viarderingar stod i samklang med ditida ungdomsgenerationernas strivanden
efter socialt engagemang och bistind till dem som var allra mest utsatta for krig, oréttvisor,

diktaturer och utsugning.

Sjdlva beteckningen pa rorelsen antyder att medlemmarna satte som sitt fraimsta mal att
omskapa villkoren pd musikmarknaden och befria sig fran fastslagna regler som satte vissa
granser pad den musikaliska verksamheten. Framfor allt begirde de rétten att skapa musik
oberoende av publikens och musikarrangorernas forhoppningar. Det rorde sig dessutom om
att uttrycka sitt stod for vinsterorienterade ungdomar och dra uppmérksamhet till de mest
omtalade hidndelserna vid den tiden. En sinnebild for hela rorelsen anses Gérdesfesten ha
varit. Den var en festival som anordnades tva génger under 1970 déar unga musiker fick
framfora sina sanger som gick utanfor de rddande trenderna. Dérfor opponerade sig proggarna
mot kommersialismen i den svenska musiken. Enligt dem borde ett konstnérligt verk bli av
med alla begridnsningar for att fa utvecklas fritt. Till de mest betydelsefulla och framgéngsrika
av proggrorelsens musikgrupper rdknas Hoola Bandoola Band frdn Malmo, (den giteborgska)
Nationalteatern och Bl& Taget frdn Stockholm. Deras verksamhet avspeglar allt som befann

sig 1 fokus pa 1970-talet samt det som manga unga svenskar satte virde pa.

Det som 14g bakom proggrorelsens tillkomst och utveckling har att géra med politiska ldget i
slutet av sextiotalet samt dkade av vinstervirderingar hos en ny generation svenskar. Deras
livsdskddning krockade med forebilderna for det vélfardssverige, som deras fordldrar hade

lagt grunden till. Den ungdomsgeneration som véxte upp i det vilbdargade samhillet riktade

!'Svedberg O., Hoola Bandoola Band. Om ett band, en tid, en stad, Ordfront, Stockholm 2009 s. 16.



sitt engagemang och intresse t ett helt annat hall an det som deras medelklassfordldrar som
fatt det battre stéllt andra efter varldskriget. Det rorde sig om solidaritet med de som var
fortryckta och utsatta for kriget och frihetskrankningar. I sjdlva verket uppger Hékan Lahger
att anledningen till varfor proggrorelsen kunde uppsta var att "ungdomsupproret i slutet av
sextiotalet hade placerat méngder av unga ménniskor pa vénsterkanten. Bland dessa fanns ett
behov av kulturrérelse som stodde och bekréftade den kritiska synen pad vuxenheten och
etablissemanget, ja pa virlden i stort sett, som den antiimperialistiska kampen och
Vietnamrorelsen tillhandah&llit"?. Virldens vinstervidg pid 1960-talet® som protesterade mot
t.ex. Vietnamkriget och diktaturer i Latinamerika uppfattas som den frimsta drivkraften for

proggrorelsen.

Det politiska ldget i slutet av 1960-talet betraktas ocksa som en vésentlig anledning till varfor
sjdlva proggrorelsen gradvis kom till. Hindelser som paverkade ungdomar péd den tiden dgde
rum bade 1 Sverige och ute 1 vérlden. Sarskilt anses ar 1968 som betydelsefullt 1 det avseendet
att kriget 1 Vietnam skérptes, ndr USA satte igdng med forddande bombningar dir. Den
svenska regeringens ageranden vid den tiden visade en kritik mot den langvariga konflikten.
Foljden av denna kritik blev att organisationer grundades for att gd i takt med regeringens
politiska linje. Till de mest betydelsefulla riknas bl.a. De forenade FNL-grupperna och
Svenska kommittén for Vietnam. Dessa organisationer hade ganska ménga medlemmar fran
proggrorelsen vilka engagerade sig och spelade en viktig roll i den verksamheten. Att det
svenska samhéllet Overgick fran ett industrisamhélle till ett tjinstesamhille blev ocksd en

viktig en orsak till att virderingar och ideal fordandrades.

Sjuttiotalet var langtifran ett stabilt och lugnt skede vare sig i Sverige eller utomlands. En
internationell oljekris pdverkade da kraftigt bade den svenska och internationella ekonomin
och gav upphov till en langvarig 1dgkonjunktur. Dessutom stortades den demokratiska makten
1 Chile genom en militdrkupp av Augusto Pinochet och hans regim. I det svenska samhéllet
anordnades dé allt fler protester mot den svenska regeringens agerande, till exempel nidr man
holl demonstrationer i Malmoé 1970 1 samband med besok av den amerikanske ambassadoren.
Sjuttiotalet forde dven med sig &dnnu ett fokus pd miljofragor. Regeringens politiska beslut
tycktes inte tillfredsstidlla dem som opponerade sig mot miljoforstoring. Ett beldgg for ett

sadant missndje dr den s.k. Almstriden som utspelade sig i Kungstrddgérden i Stockholm

2 Lahger H., Proggen: musikrérelse uppgdng och fall, Bokforlaget Atlas, Stockholm 2009, s. 177-178.
3 Gudmundson P., Dirfor blomstrade proggen i Sverige, "Svenska Dagbladet", 17.05.2009.,
http://www.svd.se/darfor-blomstrade-proggen-i-sverige, 01.12.2015.



1971. Demonstrationen arrangerades for att rddda de almar som skulle avverkas fér en ny
tunnelbaneuppging. Demonstranterna kldttrade upp och satte sig i de almar som skulle féllas,
eftersom de ville hejda regeringens framfart. Den hér hindelsen blev ockséd mycket viktigt for
ett storre inflytande fran medborgarna pa de kommunala makthavarna. A andra sidan #r detta
ett tecken pa att datidens demokrati krdvde stora omstillningar for att medborgarna skulle
kunna fa dnnu storre inflytande. Civil olydnad borjades av ménga uppfattas som den enda
utvdgen for att omforma verkligheten efter ens virderingar och angeldgenheter. Det som
krivdes 1 detta avseende var d& ett kollektivt agerade, om 4n med en annorlunda

gemenskapsuppfattning.

Enligt Lars Tradgérd framgick det tilltagande missndjet av att den centraliserade regeringen
inte tog hénsyn till lokal demokrati och enskilda individer*. Alla politiska beslut fattades pa
statlig nivd och en vanlig medborgare berdvades allt mer sin rétt att paverka de lagar som
stiftades. De nya samhillsorganisationerna, som t.ex. Vietnamrorelsen, kvinnordrelsen, R-
Forbunden och miljoaktivisterna ansag att de inte fick inte tillrdckligt med uppmérksamhet
fran politikerna. Det resulterade i att missbeldtenheten 6kade bland méanga svenskar, som
ansag att den svenska regeringens envildiga sétt stod i kontrast med folkrorelsernas ideal som
tycks vara en av de visentligaste bestindsdelarna av vilfdardsstaten och civilsamhiéllet.
Folkrorelserna uppfattades som medborgarnas grundliggande rittighet att enas samt sitta
fokus pa virden som hade stor betydelse for medborgarna. Deras verksamhet motsvarade
strdvan och forebilder som de stod upp for. Genom att berdva folket denna réttighet och
minska betydelsen av sddana rorelser ifradgasattes enligt kritikerna underlaget for en

vélfungerande demokrati.

En annan kélla till proggrorelsen uppkomst var strivan efter att sjdlvstindigt bestimma 6ver
musikens tekniska och konstnidrliga detaljer, oberoende av den datida musikbranschen
faststillda villkor samt tving att leva upp till publikens forviantningar. Det hor samman med
musikern Mikael Wiehes asikt om begrinsningar for musiker pd den tiden: "Det hette den
progressiva musikrorelsen. Musikrorelsen var progressiv i den meningen att den strdvade
framét, mot en musikrorelse styrd av musiker och publik. Till skillnad fran att musiken skulle

"5

domineras av ménniskor uppifran, alltsd skivbolagsdirektorer, arrangdrer och sédana'"-.

Synpunkter pa musik och vérldsuppfattning tycks ha samma bakgrund. Biagge tva avspeglade

4 Tradgardh L., Ar svensken ménniska?, Norstedts, Stockholm 2006, s. 340.
5 Gertten M., Berg S., Hoola Bandoola Band. Progg pd vig, https://www.youtube.com/watch?v=Y1-bCqandP]I,
01.12.2015.



en strdvan efter ett omformat samhille samt frihet 1 individens enskilda agerande. Den nya
generationen trottnade pa en tillvaro ddr man hade det bra stillt och riktade séledes sin kritik
mot konsumtionssamhillet samt mot att man skulle underkasta sig véstvérldens kapital och

virderingar.

Détidens ungdomsgeneration koncentrerade sitt engagemang pa virdefragor som solidaritet,
internationell rittvisa och gemenskap®, vilket de ansig krivas for att svara pa omvirldens
utmaningar och brédnnande problem. For att forverkliga sina planer och drommar maste alla
medborgare bidra och samsas samt ta hansyn till dem som befann sig i samhéllens utkanter.
De som inte kunde hantera odemokratiska omsténdigheter och forsvara sig mot virldens

ordttvisor blev foremal for dessa ungdomars stod och medkénsla.

Sjdlva solidariteten ingér 1 det svenska samhéllets moral och virdesystem och har en
langvarig tradition. Goran Héagg forklarar att viljan att ta hand om de svagare, att inrikta sig pd
utbildning samt upplysning, jdmlikhetsiver, neutralitet, fredsarbete, bistandsvilja och ett
moraliskt patos i utrikespolitiken var nagra av de huvudsakliga inslagen i den svenska
livsaskadningen’. 1 sjdlva verket byggdes 70-talets musikers och ungdomars grundldggande
stdllningstaganden pd samma begrepp. En av Hoola Bandoola Bands l4tar uttrycker den unga
generationens framsta drivkraft pa den tiden: "Och vi vill spela for de svaga/ och vi vill sjunga

for de smé/ Och vi vill dansa s4 att fortryckarna/ kan hora hur vi mar"®,

Forutom detta ingér solidariteten -inom och utanfor samhillets granser i de grundldggande
principerna varpd vilfirdsstaten samt det svenska samhillet har byggts pa’. Svensk
gemenskap bygger pa att medborgarna tar dmsesidigt ansvar och agerar kollektivt for att na
samma mal. Det tar sig uttryck i bistdnd som den svenska staten fokuserar pa samt 1 att man
tar emot ménniskor som flyr och utsitts for orédttvisor 1 andra ldnder. Fram till 1950- och
1960-talen ansdgs Sverige som ett land som var motvilligt instillt till invandrare eller
flyktingar. Denna instéllning fordndrades nér den vixande vélfardsstaten behdvde arbetskraft
for att behdlla sin snabba tillvixt. D& 6ppnades grianserna for dem som sokte tryggare och
battre levnadsvillkor, och det forde med sig vissa omstéllningar 1 samhillet och ett nytt skede

for Sverige. Landet uppfattades till och med som ett attraktivt invandringsmél. A andra sidan

¢ Ljunggren J., Inget land for intellektuella, Nordic Academic Press, Lund 2009, s. 22.

" Higg G., Svenskhetens historia, Wahlstrom & Wildstrand, Stockholm 2003 s. 715.

8 http://www.hoolabandoolaband.se/komment _dans] f yttrandefr.htm, 23.12.2015.

® Giir T., Solidaritet bak stingda dérrar, "Svensk Tidskrift",
http://www.svensktidskrift.se/arkiv100/1994/71%20Thomas%20G%C3%BCr%3B%20Solidaritet%20bak%20st
%C3%A4ngda%20d%C3%B6rrar.pdf, 09.01.2016.



hade staten som sin plikt att forse alla med lika mycket resurser trots att de nyanlidnda inte

hade ndgon annan forbindelse med Sverige dn arbete.

Utan den solidariska instéllningen och det kollektiva agerandet skulle Sverige aldrig ha
kunnat 6verga till ett civilsamhille. Dessa forebilder lade grunden till att proggarna kunde
enas, sétta upp mal och tillsammans std upp for samma vérderingar. Samtidigt kom hotet mot
det demokratiska systemet fran andra hall, bl.a. kapitalismen. Det hér systemet forde med sig

en allt mer kommersiell instéllning, ndgot som forsatte den djupa gemenskapen i fara.

Den vixande statens inflytande uppfattades ocksd som ett hot mot individens frihet och
sjdlvstandighet. Om regeringen praktiskt taget bestimmer dver allting i samhillets begrinsas
medborgarens roll till att bli en obetydlig figur i hela systemet. Invindningarna angick
framfor allt att det fanns en fara for det svenska samhéllet fundamentala grunder. Den
missndjda generationen satte upp ett huvudsakligt méal "att ateruppliva gamla
verksamhetsformer som betonar gemenskap, solidaritet och kamratskap"!. Det betraktas som
en anledning till varfor den ddvarande generationen framholl podangen med gemenskap samt
ett solidariskt och kollektivt agerade. Dessa ungdomar hade trottnat pd den
socialdemokratiska regeringen samhéllsform. Det visentliga var att deras medverkan tjdnade
till att skapa ett nytt ideal med samhéllet dir alla medborgare har verkligt ett inflytande pa det
som sker. Utan engagemang och insatser fran allménheten skulle aldrig sddana ambitioner

kunna bli av.

Det rorde sig om att fa alla att vara med, sérskilt dem som befann sig vid samhallets utkanter.
Folkets kraft visade sig i att man brét mot det som man inte accepterade. De verkliga
fordndringar som dessa generationer var ute efter rérde ocksd medborgarnas plikt att stilla
upp for att kunna omforma verkligheten. Samarbete med staten som tidigare hade uppfattats
som en trygghetsgaranti gick inte an ldngre, eftersom makthavarna missbrukade de
befogenheter som svenska folket hade givit dem. Dock hade savél regeringen som den nya
generationen vissa intressen samt ambitioner som de riktade sitt engagemang mot. Sarskilt

géllde det hiandelser som dgde rum ute 1 vérlden.

Det anmirkningsvérda dr att proggarna och nya de vénstergrupperna tog avstand fran det
socialdemokratiska partiet samt hade som mal att skapa nya ideal. Det var anméarkningsvart
eftersom de delvis stod for samma vérderingar, bland annat néir det géller att stodja Kuba.

Exempelvis smugglade Bjorn Afzelius — en av medlemmarna frdn Hoola Bandoola Band

10 Tridgérdh L., op.cit., s. 341.



pengar till Kuba for att stodja landets utveckling. Det som antagligen inte passade ihop var att
en del sdg att "socialdemokraternas vinskap med Kuba och ett antal andra diktaturer mer
uppseendeviickande 4n pa de flesta hall"!'!. Strivan efter frihet och demokrati samt intresse for
diktaturer tycktes hér utesluta varandra. Anledningar till varfér proggare och
socialdemokratiska politiker gick skilda vdgar framgick av att samhéllet enligt dessa musiker

hade stelnat i sin form och inte kunde foras framat.

En annan kaélla till att proggrorelsens blev till var nya samhéllsproblem som regeringen inte
hanterade péd ett tillfredsstillande satt. Till exempel kom miljoforstéring och kvinnors
rittigheter pd tal och det fick ritt manga ménniskor att rikta sin kritik mot regeringens illa
fungerande politik. Musiken fick en ny roll pad den tiden, ndmligen att den avspeglade
generationen vérderingar. Jens Ljunggren anser att denna generation "fick en fordndrad syn pé
moral och ménskliga umgéingesformer och dverhuvudtaget en mera respektlos attityd mot

auktoriteter"!?.

Proggrorelsen formedlade samtidigt individens behov att stirka sina
mojligheter till inflytande pa makthavarna. Det som lag bakom det stora missndjet var att
Socialdemokraternas maktmonopol fick medborgarna att anpassa sig efter samhdllet, inte

tvartom.

1.1. Hoola Bandoola Band - ett musikaliskt projekt under Mikael Wiehes ledning.

Hoola Bandoola Band bildades 1970 i Malmé av tre musiker och kompositorer - Mikael
Wiehe, Bjorn Afzelius och Peter Clemmendson. Namnet pd bandet bygger pa ett avsnitt av
Kalle Anka ddr myrorna gor uppror mot huvudkaraktdren och anvinder "A hoola bandoola"

for sitt krigstjut'

. Dessa tre musiker satte den stOrsta prigeln pad bandets musikaliska
verksamhet och stod for det mesta som géllde dess konstndrliga uttryck. Det var i sjélva
verket Mikael Wiehe som bestimde dver det mesta inklusive sdngerna. Andra medlemmar
maste rdkna med att det var Wiehe som slutligen skulle godkdnna det som skapats. Ett sadant
forhallande lag langtifran bandets politiska och sociala budskap eftersom alla méanniskor
enligt Hoola Bandoola Band skulle ha lika stor ritt att paverka verkligheten. Att Wiehe dndd
fick s stort inflytande berodde pa att han ansdgs som en av de skickligaste kompositdrerna pa

den tiden och att bandets 0vriga medlemmar inte hade tillrdckligt med kunskaper for att ligga

pa hans niva. Sjélv beskrev Wiehe Hoola Bandoola Bands verksamhet som "ett dmsesidigt

! Alhmark P., http://www.perahlmarkstiftelsen.se/downloads/Vanstern_och_tyranniet.pdf, Timbro forlag,
Stockholm 2003, s. 147, 23.12.2015.

12 Ljunggren J., op.cit., s. 5.

13 Svedberg O., op.cit., s. 55.
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utbyte av idéer och en vildig massa demokratiska tankar paverkade orkestern starkt"'*,
Saledes stimde Wiehes asikter om bandet inte alls med verkligheten. Trots det instimde de
ovriga medlemmarna med hans uppfattning om vilken roll de maste fylla. Av bandets
medlemmar var det sarskilt Bjorn Afzelius som ville fa stérre medverkan 1 att skapa Hoola
Bandoola Band. Han holl dock de flesta av sina egna latar hemliga och végade inte framfora
dem for kapellmistaren. Bjorn Afzelius medgav att det under Hoola Bandoolas Bands
aterforeningsturné 1996 "4r Mikaels band men det ar inget problem for mig. Det dr Mikaels
sanger, Mikael dr kapellméstare och det 4r inga som helst problem for mig. Jag har aldrig
dromt om att forsoka ta ndgon ny plats 1 Hoola Bandoola Band som jag inte hade den géngen.
P4 slutet borjade jag skriva ocksd men det #r ju hans skapelse"'. Foljaktligen fir man
konstatera att Mikael Wiehe satte upp ramar for bandets verk vilka de andra verkade

acceptera.

Samtidigt som Hoola Bandoola Band gav ut skivor, holl dvriga musiker pd att sjdlvstidndigt
paborja med ett eget musikaliskt verk. Till exempel slédppte Bjorn Afzelius sin forsta egna
skiva 1974. Under aren 1970 till 1976 komponerade han ungefar femtio sanger varav nagra
fanns med pa bandets tva sista skivor. Med tiden tillit Mikael Wiehe andra medlemmar att fa
komma med egna forslag och det var just Bjorn Afzelius som drog den storsta nyttan av detta.
Mikael Wiehes envildiga sitt fick ocksd andra musiker att komma upp pa en hogre
musikalisk niva. Tack vare samarbetet med Mikael Wiehe vann Bjorn Afzelius stort berdm

samt fick en gedigen erfarenhet att komma igang med egna kompletta sanger.

14 Lahger H., op.cit., s. 29.
15 Gertten M., Berg., op.cit.,, 25.12.2015.
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2. Hoola Bandoola Bands medverkan till proggrorelsens utveckling.

Aren 1971-1976 utgav Hoola Bandoola Band fyra skivor - Garanterat Individuell (1971),
Vem kan man lita pa? (1972), Pad vig (1973) och- Fri Information (1975). Bandet fick ett
strilande mottagande i Sverige och dess skivor sildes i sammanlagt 300 000 exemplar'®.
Bandet betraktas som en av de mest betydelsefulla och inflytelserika musikgrupperna pé
1970-talet. Det verkar ganska svart att definiera vilken musikgenre som bandet tillhorde
eftersom det visade inflytande frén bl.a. svensk folkmusik, latinamerikansk musik'’, pop samt
amerikansk rock. Det intressanta dr att medlemmarna kunde enas om den musikaliska linjen
trots att deras sitt att skapa hdrstammade fran olika genrer. Exempelvis baserade Mikael
Wiehe sig pa jazz samtidigt som Bjorn Afzelius var djupt insatt i svensk folkmusik och
amerikansk rock. Hoola Bandoola Bands sénger tyder pa att bandet hade ett sjdlvklart
budskap som byggde pa solidaritet med omvérlden och rittvisa i samhillsfragor. Férutom
detta engagerade sig medlemmarna i den politiska kampen, anordnade konserter for
solidaritetsrorelser och visade sitt stod for en rad vénsterorganisationer, som t.ex. Férbundet

Kommunist'®.

En sédng som avspeglar bandets frdmsta intresse och strdvan heter Keops Pyramid och
kommer fran skivan Vem kan man lita pa? (1972). Sangen handlar om felaktig maktutévning
och en odemokratisk samhéllskonstruktion. Dess text bygger pa det forntida Egyptens
byggande av pyramider. Sjidlva pyramiden blir metaforisk motsvarighet for hur forhallandet
mellan makthavarna och medborgarna fungerar i1 sjdlva verket. Mikael Wiehes tolkning av
sangen dr foljande: "Det ar ett vildigt litet antal manniskor hédr uppe som har stor mojlighet att
bestimma over vildigt manga hédr nere som har vil vildigt lite mdjlighet att bestimma
tillbaka"'®. Ett viktigt inslag i sdngen giller ocksi hur kommunikationen mellan de sjilvsikra,
nedlatande samt foraktfulla makthavarna och vanligt folk sker. Enligt Mikael Wiehe gor de
som sitter dir uppe och inte tar hiinsyn till ménniskors behov att makttornet "rasar samman"?’.

Det &r ocksd viktigt hur madnniskor betraktas och behandlas i ett sddant samhille. Deras roll

begrinsas enbart till att slita for makthavarnas rikning. Alltsa fortingligas folket.

16 Lahger H., op.cit., s. 29.

17 Van der Lee P., Latin American influences in Swedish popular music, s. 15.

18 Wesslén G., Bjorn Afzelius. En god man (och bara en ménniska), Norstedts, Stockholm 2013, s. 34.
19 Intervju med Wiehe och Afzelius, https://www.youtube.com/watch?v=ktcNYxg2kko, 26.12.2015.

20 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_keops pyramid.htm, 26.12.2015.
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Keops Pyramid bygger delvis pa ironiska bendmningar pa dem som utdvar makt och det visas
i skarpa kontraster mellan vanliga folk och kungen: "Har man en gang kommit hit/ blir man
aldrig mera fri/ Om man slutar hir sa slutar man i gropen/ Men om kungen sigs att han 4r son
av solen"?!. Sdledes fir man konstatera att de som sitter dir uppe respektive dir nere lever i
totalt annorlunda vérldar samt att deras funktioner och sétt att betrakta vérlden star i tydlig
kontrast mot varandra. I sdngens budskap ligger ocksé antikapitalistiska overtoner. Texten kan
till och med uppfattas som en protest mot den kapitalistiska utsugningen av arbetare. De som
medverkar till att bygga pyramiden maste uppfylla vissa kvoter samt jobba stenhart for att

forverkliga andras ambitioner.

Det typiska for makthavarna ar ocksd deras forakt for dem som utfor deras order. En annan
véasentlig aspekt 1 sdngen stiller den trygghet som &r garanterad for maktutGvarna mot de
plagor och svarigheter som arbetarna utsétts for. Detta visas i den andra strofen: "Bakom
femton dubbla reglar, bakom femton dubbla 14s/ haller rikedomens hov 1 maktens salar/ Hér
finns ingenting som hotar, hdr finns ingenting som stor, hir ar tankarna och rummen lika

"22 Makthavarna tar alltsi avstnd frin dem som stod for deras vilstdnd. Singens sista

svala
rad antyder att foremalet for makthavarnas ambitioner samt killan till deras fall till sist blir

graven.

En annan sidng som angér orittvisa samhillsrelationer och distanserade makthavare &r
Rocksamba ur skivan Vem kan man lita pa? (1972). Trots att laten formedlar en optimistisk
och trivsam stimning, priglad av rytmiska latinamerikanska sirdrag, riktar den kritik mot det
stelnade sambhdllet, vilket beror pa Socialdemokraternas monopol pa problemldsningar. En
killa till detta ar politikernas motvilja mot medborgarnas ritt att vara sjdlvstindiga. Latens
bérjan anspelar pi barnvisan Lasse liten®> med tanke p att det datida svenska sambhillet
bestod av médnniskor som under socialdemokratiskt inflytande inte vdgade engagera sig i den
politiska kampen mot virldens oréttvisor. Sdledes var virldens utmaningar s krdavande att
enskilda invanare borde lita pd regeringen och inte ldgga sig i makthavarnas 16sningar utan
"stanna dir de bor"?*. Hoola Bandoola Band invinde att det svenska samhillet inte hade
tillrackligt med mod att opponera sig mot maktens faststéllda villkor. Medborgarnas styrka
visade sig i solidaritet och kollektivt agerande for att omforma virlden efter sitt tycke, dvs

vanstervirderingar. Det svenska samhillets oférmaga framgick delvis av att medborgarna

2! Ibidem.

22 Ibidem.

23 http://www.barnvisor.net/barnvisor/64/lasse-liten.html, 27.12.2015.

24 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_rocksamba2.htm, 27.12.2015.

13



levde i ett vdlbargat samhille som tycktes vara en forebild. Vélfard, 6kande jadmstilldhet, lag
arbetsloshet och utvecklingsmojligheter uppfattades som tillrackligt for att uppfylla
medborgarnas behov. Emellertid blev det sa att samhallet avldgsnade sig alltmer frén ett idealt

t2°. Forutom detta

civilsamhille, och det var déarfor som folkrorelserna borde sla igenom pa nyt
hojde Hoola Bandoola Band sin rost for att visa att medborgarna har en skyldighet att
fordndra virlden och utnyttja sina réttigheter. Létens text tyder ocksa pa att
Socialdemokraterna forsokte intala svenskarna att nagon framtida utveckling inte behovs:
"Och de forsoker lura i en/ att historien har ta'tt slut/ s& att man inte ska bekymra sig om hur
det kommer att se ut/ Ja, som allting som har hédnt forut/ skulle leda fram till nu/ och inte
vidare/Langt, 14ngt vidare"?®. Foljaktligen uppmanar Rocksamba minniskor att ta ansvar for
varandra och bygga om sambhiillet till ett rattvist, kollektivt och solidariskt samhille samt inse

att det dr upp till medborgarna att paverka kommande héndelser. Makthavarna borde ta

hénsyn till medborgarnas asikter och inte dverskrida sina befogenheter.

Ett av de visentligaste inslagen 1 Hoola Bandoola Bands verk utgér sdnger som syftar till att
visa solidaritet med omvérlden. Ett exempel pa en sadan 1at dr Victor Jara ur bandets sista
skiva Fri Information (1975). Sdngen hedrar den chilenske vissdngaren som blev mordad av
Augusto Pinochets regim. Genom Fri Information framhaller Hoola Bandoola Band sitt
internationella intresse, stod och sin solidaritet med musikern som vigrade att underkasta sig
diktaturen. Victor Jaras agerande fungerar som en forebild nér det giller att bestrida virldens
orattvisor och ett plagat folks dde. Séngens struktur bygger pa en rad poetiska skildringar
samt metaforer djupt anknutna till ett kommunistiskt budskap. Det som exempelvis tyder pa
det dr foljande vers ur sangen: "Victor Jara, dina sdnger ska eka/ i gruvornas gangar/ Och som
fullmogna frukter ska de skordas/ ifran plantagernas trid">’. Sdngen liknar i sin poetiska form
till och med en psalm, och den jAmfor Victor Jaras liv med vixande tradgérd, varav frukterna
dvs hans visor kommer att ge upphov till stora omstillningar. Den chilenske musikern vann
internationellt uppseende eftersom hans handlingar enligt bandet uppfattades som enastaende:
"Men du valde din vég, du sjong for dom manga/ Och du struntade i1 de maktiga 16ften/ och
dom hirskandes hot"?®. Hoola Bandoola Band engagerade sig i s.k. solidaritetskonserter for
Chile och framforde dd sdngen for Victor Jaras fru - Joan. Podngen med laten ar att gbra

Victor Jara och hans sanger ihagkomna samt att yttra forakt for militirkuppen och regim i

25 Tradgardh L., op.cit., s. 336.

26 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_rocksamba2.htm, 27.12.2015.
27 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_victor jara2.htm, 27.12.2015.
28 Ibidem.
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Chile. Sangen befdster synpunkter pa Hoola Bandoola Band som starkt politiskt engagerat i

omvirldens orittvisor.

En annan séng som uttrycker samma angelidgenhet och samma politiska dvertygelse kommer
frdn samma skiva och heter Stoppa matchen. Sangen skrevs i protest mot en tennismatch
mellan Sverige och Chile vilken dgde rum i Bastad 1975. Enligt Hoola Bandoola Band kéndes
det obehagligt att 1ata anordna en sadan tdvling eftersom Chile pa den tiden styrdes av
Augusto Pinochets regim. Det som véckte extra stort uppseende var att propagera for och
vilkomna ménniskor fran ett land dér demokratin inte fungerade och dir ménskliga réttigheter
inte respekterades. Den mediala uppméarksamheten som matchen fick i Sverige jaimfordes med
den som Hitler fick 1936 under Olympiska Spelen i Berlin. Bandet invdnde ocksa mot att
makthavarna i Béstad inte ville opponera sig mot chilenska idrottare eftersom deras frimsta
drivkraft var att "bara skydda dom profiter/som turismen innebir"?’. Enligt bandet horde
idrott och politik thop, och sdledes var det oténkbart att blunda for det som skedde i1 Chile.
Samtidigt uppmuntrade Hoola Bandoola Band lyssnarna att vilja rétt sida och ta hinsyn till
vérldens oréttvisor. For bandet var att stdlla in matchen lika med att visa sin solidaritet med
det chilenska folket. Mikael Wiehe sjélv uttryckte bandets egentliga drivkraft nir det géllde
denna héndelse: "Ironisk roll och distans var det som var kul, for att begripa att allt det dér var
bara naivitet"*’. Trots detta uppriktiga uttalande var det viktigaste for bandet da att enas kring

samma mal.

Hoola Bandoola Band tog som en av f4 musikgrupper ocksa upp jamstilldhetsfragor. Det
finns tre latar som behandlar den hér strivan: Pd vdg, Kvinnoférakt och Huddinge, Huddinge.
Delvis framgick detta intresse av den s.k. andra vigen av feminism?!. Sarskilt 14ten Pd vdig
uppmuntrar kvinnor att befria sig frdn den manliga dominansen. Sdngen syftar till att visa att
kampen for béttre levnadsvillkor for kvinnor dr lang och kridvande men vérd att pdborja.
Bandet framhaéller sin solidaritet med kvinnordrelserna och séger att de str pa samma sida.
Laten anspelar pa att mén dr motvilliga till ett jamstéllt samhélle eftersom "man vill forstena

oss/ och man vill dela oss/ Fér ensamma och splittrade/ r vi littare att s13"*

. Kvinnornas lige
jamfors med slaveri och en sddan instdllning anses som skadlig for hela samhillet. Enligt
sangen gir mansklighetens frihet att forverkliga om den géller for savél kvinnor som méan. Det

slavsystem som kvinnorna blir offer for syns 1 att bagge tva konen fortfarande delas in 1 "vi"

2 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_stoppa_matchen2.htm, 28.12.2015.
30 Gertten M., Berg S., op.cit., 28.12.2015.

31 Svedberg O., op.cit., s. 108.

32 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_pavag2.htm, 28.12.2015r.
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och "ni" och inte uppfattas som en helhet som star for samma mal. Sdngen pekar pa att ett
solidariskt agerande inte kan hindra kvinnor fran att fordndra virlden efter deras tycke och
grundldggande rattigheter. Dessa fem sanger utgdér det fundamentala budskap som bandet

satsade pa.

2.1. Bjorn Afzelius nedvérderade roll 1 bandet.

Bjorn Afzelius hade under fem &r av bandets verksamhet inte nagon storre paverkan pa Hoola
Bandoola Bands latar tillkomst. Hans roll begriansades for det mesta till att spela tamburin och
gitarr samt att sjunga andra- eller tredjestimman. And4 fick han komponera vissa sdnger som
efterdt lag pa bandets skivor. En av de forsta latarna som Bjorn Afzelius stod for var
Blickfisken som senare ingick 1 hans forsta egna skiva - Vem dr det som dr rddd?. Forst
trodde Afzelius att den hir sdngen inte var tillrackligt bra for att tillfredsstdlla Mikael Wiehe.
Men efter en viss tvekan védgade dock Afzelius visa sin skapelse och fick hora av
kapellmédstaren att laten var "komplett" och "fortjusande". Sjdlv jamforde Bjorn Afzelius
singens godkinnande med att vinna pa lotto*®. Blickfisken blev siledes ett viktigt steg i
Afzelius sjdlvstindiga karridr. Sdngen har ett pafallande starkt antikapitalistiskt budskap och
star 1 samklang med strdvan efter réttvisa och solidaritet. Det kapitaliska systemet ar likt en

blickfisk som utsuger kraft och resurser ur manniskor.

Hoola Bandoola Band syftade till att framstélla utsugningen av arbetare som en killa till
vérldens klyftor och oréttvisor. Jakten efter vinster och rikedomar stdr i kontrast mot bandets
solidariska instdllning om att férse ménniskor med lika mycket resurser. Kapitalismen ar
ocksa farlig 1 ett sddant avseende att den enligt bandet gradvis bidrar till ménniskans fall
eftersom den "suger raffinerat - tar lite grann i taget/ annars blir dom rédda och vill inte veta
av det"**. Kapitalister forsoker dven att forstora for och lura varandra eftersom, de blivit totalt

besatta av den materiella virlden samt for en stindig tdvlan om ekonomiska fordelar.

En annan sdng som Bjorn Afzelius har skrivit kommer frdn Hoola Bandoola Bands Fri
Information och heter Juanita. Laten ar bandets protest mot den ddvarande Francoregimen i
Spanien. Texten bygger pa en livsberittelse om Juanita som offrade sitt liv for att kdmpa mot
den fascistiska diktaturen. Hennes agerande blev en forebild for andra krigskamrater, och

Juanitas iver ingav mod och styrka till de 6vriga som krigade for samma mal. Kvinnans

33 Gertten M., Berg S., op.cit., 29.12.2015r.
34 http://www.mikaelwiehe.se/komment_blackfisken.htm, 29.12.2015.

16



hjaltemod medverkade till att det spanska folket kunde Overleva under den fascistiska
regimen. Tyvérr rdckte hennes handlingar inte till for att besegra militdrerna men Juanitas

insatser uppmanade de yngre generationerna att borja kimpa pa nytt.

Sangen anmodar samtidigt lyssnarna att utéva bojkott mot Spanien som resmal eftersom man
1 laten beréttar en historia om tva festande soner till Juanitas fore detta man. De tva kritiseras
for att ha svikit sina frihetsforebilder, eftersom de "borde veta att turisternas pengar dr som
honung i fortryckarnas mun"*>. Foljaktligen uppfattas vilket bidrag som helst som fordelaktigt
for regimen 1 Spanien. Laten bygger ocksa pa en kérlekshistoria som utspelade sig i tragiska
tider. Genom den hir sdngen framhéller Hoola Bandoola Band sitt forakt for diktaturer och

uppmanar till solidarisk protest och kollektivt agerande for frihet i Spanien.

2.2. Bandets uppldsning och Bjorn Afzelius mojlighet att sl igenom som soloartist.

Hoola Bandoola uppléstes 1976 av "naturliga skil"*®, som Mikael Wiehe uttryckte saken
under bandets dterforeningsturné 20 ar senare. Trots att Hoola Bandoola Band ansdgs vara en
av de mest framgéngsrika musikgrupperna pé den hér tiden hade musikerna inte lingre lust att
fortsdtta tillsammans. Tack vare den erfarenheten och det berdm som Hoola Bandoola Band
hade fatt nadde Bjorn Afzelius en hogre musikalisk niva och fick mojlighet att sla igenom
som soloartist. Han fick d& komponera sanger pa det viset han sjilv ville, alltsa utan Mikael
Wiehes insyn. Afzelius medverkan till bandets utveckling fick honom att betraktas som en de
skickligaste musikerna da och behdlla en publik som begirde ett patagligt politiskt budskap.
Under Afzelius solokarriiir sdldes hans skivor i 2,5 miljoner exemplar’” i hela Skandinavien,
och han &r dn idag den mest spelade svenska sangaren pa Spotify. Afzelius forsta stora
genombrott kom med skivan Fér kung och fosterland (1976). Litar pa den skivan behandlade
rittvisa samt solidaritet for nodlidande i samhéllets utkanter. Ett exempel pd en sddan séng ar
Doktor Hjdlplos. Texten tyder pd att staten var for svag for att hindra kriminalitet och
arbetsloshet och att visa sitt stod for ensamma ménniskor. Afzelius invédnde att politikernas
16sningar var kortsiktiga och inte baserade pd mekanismer som motsvarade verkliga problem.
Det som ocksé togs upp i laten var att ménniskor faller offer for teknologi och for snabbare
livstempo dér de har svart att anpassa sig till stdindiga forandringar. Afzelius anspelade ocksa

pa att det enbart dr de rikaste medborgarna som har ndgon egentlig inverkan pd samhéllslivet

35 http://www.hoolabandoolaband.se/komment_juanita2.htm, 29.12.2015.

36 Gertten M., op.cit., 29.12.2015.

37 Nylund D., Afzelius — modig idealist pa stéindig jakt efter bekriftelse, "Yle Fem", 02.12.2015.,
http://svenska.yle.fi/artikel/2015/12/02/afzelius-modig-idealist-pa-standig-jakt-efter-bekraftelse, 29.12.2015.
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och som styr det efter sitt eget tycke. Det pastas i sdngen att sjdlva uppfattningen om réttvisa
ar tidlos och att nya levnadsvillkor eller statens politik inte kan intala medborgarna att

véarderingarna har foréndrats.

Titelsdngen pd den har skivan riktar skarp kritik mot kungens passiva agerande i det svenska
samhdllet. Enligt laten tillhor kungen en annan klass 1 samhéllet och blundar for alla problem
som finns 1 landet. Egenskaper som kdnnetecknar hérskare ar trygghet, avstand, 6verlagsenhet
och besatthet av trivsel. Samtidigt stélls detta mot folkets hirda slit och anstringningar dvs
vardagsproblem. En annan vidsentlig aspekt som behandlas i1 sdngen angar klasskillnader. I
sjdlva verket ses Sverige som ett land dér alla 4r lika mycket virda men att ett politiskt system

som har en kung stér 1 kontrast mot ett jimlikt samhaélle.

I sdngen visas det att kungen till sitt forfogande har vackra kammare och hov som uppfyller
hans behov medan andra ménniskor enbart kan lita till sig sjdlva och hantera sina egna liv
utan hjélp. Egentligen finns det inte ndgon direkt bendmning pd Sveriges kung utan sdngen
kritiserar sjdlva systemet. Sdngen behandlar ocksa krig och kungens roll i en sadan konflikt.
For det mesta star kungen i skuggan och iakttar det som hénder utifrdn sin trygga plats.
Hérskaren visar inte heller nagot medlidande med dem som stupat i kriget utan haller skenet
uppe. Sangen slutar med att de som kédmpar for kungens skull istillet vinder sig mot honom,
och allting far ett tragiskt slut. Sdngens budskap innehaller dels oréttvisa i ett saddant samhiille,
dels kungens sjilviska instdllning. Proggarens livsdskadning accepterade inte ett system dér
en person hade total makt och satte sig upp Over lagen. Liten opponerar sig mot ett sddant
system didr medborgarna inte har mojligheter att sjdlva forma verkligheten utan finns under

envildig ledning.

For kung och fosterland anses som borjan till ett nytt musikaliskt skede for Bjorn Afzelius
vars sdnger fick ett framgangsrikt mottagande i Sverige. Hans publik utvidgades, trots att han
egentligen stod upp for samma virderingar som Hoola Bandoola Band. Ett bevis pa skivans
framgang var att den sdldes 1 40 000 exemplar, nagot som pa den tiden ansags vara en stor
succé for en debuterande soloartist. Aftonbladet utndmnde till och med skivan till arets
bista®®. En s4 kiind och populir singare Cornelis Vreeswijk stimde in med lovord. Dessutom
lag vissa singer fran skivan pd Svensktoppen, vilket efterat blev orsak till att anklaga Bjorn
Afzelius for att ha svikit sina ideal. Sddana invdndningar mot hans kommersialisering kom

sarskilt fran vénsterkretsar. Den tidigare perioden av Afzelius solokarridr var lika lyckad,

38 Wesslén G., op.cit., s. 47.
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eftersom hans forsta skiva, Vem dr det som dr rddd? inspelad under det halvar ndr Hoola

Bandoola Bands gjorde uppehall, séldes i 25 000 exemplar.

2.3 Afzelius och Wiehe. Eniga om politiken, oeniga om musiken.

Det finns olika skél till varfor Bjorn Afzelius och Mikael Wiehe gick musikaliskt skilda
vagar. Forst och framst horde detta ihop med deras helt olika roller i Hoola Bandoola Band.
Som tidigare sagts tillhérde bandet Mikael Wiehe och det var han som skulle bestimma &ver
allt i musikprojektet. Bjorn Afzelius maste emellertid fylla ett helt annat uppdrag, som innebar
att han spelade en betydligt mer ovésentlig roll. Detta lade grund till att bdgge artisterna tog
sig an varsitt sjdlvstandigt musikaliskt verk och att de satte igdng med att sldppa egna skivor.
Det som maste framhallas dr att de oavsett synpunkt pd musiken stod upp for samma
véarderingar, djupt anknutna med den politiska vinstern. Alltsd var Afzelius och Wiehe helt
och héllet eniga om det politiska samt ideologiska innehdllet. A andra sidan var deras
uppfattning om sjilva musiken och dess tekniska aspekter det som riktade dem &t totalt olika
hall. Enligt Wiehe var musiken en sak som borde formas efter vissa regler och principer,

medan det for Afzelius rérde sig om att fanga kénslor 1 en latstruktur.

Wiehes och Afzelius sitt att skapa sanger hade helt olika forlopp. Den forste skrev sénger och
texter pa ett grundligt och ndstan vetenskapligt vis. Hans sanger kunde inte slutfoéras innan
han sdg dem perfekt och tekniskt bearbetade. Den noggranna processen ledde till att Wiehes
latar 1&g pa en relativt hog musikalisk niva. En kélla till denna exakthet var dels att musikerns
sitt att arbeta harstammade frén jazzen och att just detta satte storst pragel pa hans synpunkt
pa musiken. Dels bidrog det till att andra sag Wiehe som en alltfor pedantisk medarbetare och
att hans sanger var betydligt svarare att tolka. En sédan attityd ligger bakom det faktum att
Mikael Wiehe verkar mer avldgsen och strang och att Bjorn Afzelius ofta bendmns som den

"folkkdra musikern">°,

Bjorn Afzelius hade en helt annan instillning till hur sdngerna borde skapas. Det som
uppfattas som hans starkaste drivkraft var kdnslor och upplevelser samt reaktioner pd vissa
héndelser. En av Afzelius vinner sade efter hans dod att Bjorns latar var som om man léste en
bok om hans liv*®. Det privata och hemliga som Afzelius inte vigade eller ville beritta for

allmdnheten fanns uppenbarligen i hans verk. Bjorn Afzelius befann sig under starkt

3 Bergstrodm L., “Tusen Bitar” — en film om Bjorn Afzelius, ”Sveriges Radio”, 04.09.2014.,
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=5955115, 06.12.2015.
40 Gertten M., Berg S., Tusen bitar. En film om Bjérn Afzelius.
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inflytande av folkmusik samt amerikansk rock, vilket gjorde hans latar ganska atkomliga for
en bred publik. Afzelius och Wiehe befann sig pa musikaliskt avskilda kanter med det
politiska forde dem samman. Mikael Wiehe hittar inspiration till sitt verk genom att nya

"4 och saledes liknar Wiehes Afzelius

frdgor och problem far honom att "hamna i en ny skiva
drivkrafter varandra. Tack vare deras sociala engagemang i samhillsproblemen far man
betrakta bagge musikerna som protestsangare. Detta innebir att de vigar sdga emot och sta pé
de svagas sida utanfor rddande trender och regerande partier. Anmarkningsvirt var dock att ju
mer framgangsrik Afzelius karridr blev, desto mer hdnades han i medierna. En orsak till detta

var att musikerns litar med tiden avlidgsnade sig alltmer fran den politiska kampen och fick ett

allt mildare budskap.

2.4. Bjorn Afzelius konstnérliga genombrott pa 1980-talet.

Bjorn Afzelius vig till genombrott som soloartist borjade redan under Hoola Bandoola Bands
musikaliska verksamhet. Hans forsta tvé skivor fick ett ganska framgingsrikt mottagande hos
lyssnarna. Men 1 sjdlva verket 6ppnades den stora karridren pa 1980-talet tack vare skivan
Innan Tystnaden, vilken sldpptes 1982. Skivan var ett gemensamt projekt av Bjorn Afzelius
och hans kompband Globetrotters som var med bade i studion och pa turnéerna. Med den hir
skivan betonar artisten sitt engagemang i vérldens utmaningar och uppmanar till kollektivt

och solidariskt agerande 1 kampen mot oréttvisor.

Ett exempel péd detta ar laten Till min kdra. Trots att sdngen fOormedlar en trivsam och
optimistisk stimning behandlar den en allvarlig fraga, namligen vddjan om politisk kamp mot
konflikter och sociala missforhallanden. Malgrupp for den sangen &ar Sverige, och enligt
Afzelius borde landet inte ge upp sitt stod for dem som dr mest utsatta for oréttvisor. I texten
framhalls det att kampen och bistindet maste fortsitta Aven om "vigen ir 1ang"*>. Sangen
uppmanar ocksa till att uppmérksamma de ldnder som drabbats av konflikter och krig.
Afzelius betonar att allménheten méste ta hénsyn till utsatta ldnder, bl.a. Vietnam, Nicaragua,
Zimbabwe och El Salvador. Artisten fordomer en sjélvisk instéllning hos de rika och miktiga
samt anser att det dr de rikare ldndernas plikt att forhindra det som sker ute i vérlden.
Dessutom kénner Afzelius att méanniskor 1 dessa lander litar pd sin omvérld och hoppas att
hjalpen ska komma utifran. Det dr darfor solidaritet behdvs, for att befria dem som lider allra

mest. Sveriges humanitdra stdd skulle kunna bli ett viktigt inslag i dessa ldnders

41 Hansén S., Mikael Wiehe. Sdng till modet, Lindelows bokforlag, Géteborg 2006, s. 13.
2 http://www.bjornafzelius.com/tekster/html/till_min_kara.htm, 07.02.2016.
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demokratisering och frigorelse, tyckte han. En annan angeldgenhet som tas upp i laten &r den
sociala situationen i Sverige, eftersom Afzelius anser att det dr ganska ménga i landet som

"43  Saledes far man Konstatera att vissa

ropar pd hjélp och maste "kdmpa for imorgon
manniskors tillvaro dr langtifran stabil och lycklig. Forutom detta framstélls Sverige som ett
land dér det finns manga som inte kan komma 6verens. Texten tyder ocksé pa att det stindigt
pagér krig i vérlden och att méinniskor inte &r helt fria frdn vald och strider. Just déarfor borde

allt fler engagera sig i en fredlig och solidarisk verksamhet.

Fran samma skiva kommer ocksd en av de mest kinda latarna som Bjorn Afzelius skrivit,
nidmligen Sdng till Friheten. Egentligen skrevs sidngen av den spanske musikern Silvio
Rodriguez, men Afzelius dversatte den fran spanska till svenska. Séngen dr Afzelius hyllning
till friheten som betraktas som en av de visentligaste givorna som ménniskorna har fatt. Den
hér virderingen &dr grundldggande och totalt nddvindig for att kunna leva i fred och vilstand.
Friheten stdlls som trygghetsgaranti vid sidan av vinskap, fred och rittvisa. Den dr ocksé
foljden av kamp och ldgger grunden for en lycklig framtid. Sdangen till friheten blev en viktig
anledning till Bjorn Afzelius stora kommersiella framgéngar. Den har ockséd fétt ett annat

arrangemang och framforts dven av andra svenska artister.

Tva ar senare, dvs 1984, slipptes nésta skiva av Bjorn Afzelius. Den fick titeln Exil/ och
formedlade samma politiska budskap som /nnan Tystnaden. P& Exil finns latar som behandlar
artistens privatliv, bl.a. sangen lkaros som innehédller en sorgsen betraktelse av musikerns
barndom. Ett annat exempel dr sdngen Rebecca som Afzelius skrev med tanke pa sin dotter.
Fran och med den skivan blev det allt vanligare att artisten 14t sin livsberittelse avspeglas i
sangerna. En 1at som bér ett pafallande starkt politiskt meddelande heter Hiroshima. Som
titeln antyder handlar det hdar om de amerikanska atombombningarna i Japan och om de
tragiska konsekvenser som dessa forde med sig. Laten dr uppbyggd péd en rad metaforer, dar
exempelvis sol blir en motsvarighet till atombomb, och en figel uppfattas som ett flygplan

som fraktar det dodliga vapnet.

Sangen formedlar ett ytterst starkt forakt for och fordomer det som hinde 1945 1 den japanska
staden och beskriver doden och forstorelse. Krigets brutalitet skildras som langt utdragen och
oerhort smirtsam: "Annu skriker minniskor i sémnen./ Annu féder kvinnorna lik./ Annu lever

giftet i blodet./ Annu skdrdas ofddda liv."*. Det virsta dr dock att de oskyldiga och de som

4 Ibidem.
4 http://www.bjornafzelius.com/tekster/html/hiroshima.htm, 07.02.2016.
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inte har nagot att gora med politiken drabbas allra mest. Sarskilt lider barn och gravida
kvinnor. Afzelius hyser ocksé fruktan for att atomvapen kan spridas dver hela vérlden och bli
ett vanligt sétt att fora krig. Létens sista verser tyder pa att det finns ganska manga som vagar
opponera sig mot atombombningarna och har skyldighet att engagera sig i den politiska
kampen. Detta visas i att det dyker upp en fadersgestalt som kdnner ansvar for sina barn och
dérfor inte kan blunda for det som hédnt. Denne far miste ingripa pa ndgot vis for att kunna
behalla sin heder infor sina barn. Det anses som uppmaning till solidariskt och kollektivt

ingripande.

En annan aspekt som betonas i sdngen dr att vanliga medborgare blir offer for politikernas
beslut och utlimnas av dem som vunnit deras fortroende. Enligt musikern fick det
amerikanska angreppet vanliga japaner att tappa allt hopp och tro som de hade haft och enbart
véinta tills doden nddde dem. Hiroshima formedlar samtidigt Bjorn Afzelius foraktfulla
instéllning till den polittkk som USA drev pd den tiden. Enligt honom ignorerade
imperialisternas stdllningstaganden minskliga réttigheter och brydde sig bara om att dominera
och hirska over hela varlden utan nadgra humanitéra skil. Det enda knepet som behdvdes for
att forverkliga sddana planer var att sprida allméin skriack i andra ldnder. En vers ur séngen
visar detta ganska tydligt: "Skrdcken kramar hela Europa./ Skricken skuggar snart ocksa

= n45

dej

2.5. Mikael Wiehes verk under 1976 - 1986.

Mikael Wiehe gav ut sex skivor efter att Hoola Bandoola Band upplosts 1976. Dessa skivor
var en fortsittning pa den ideologi som bandet stod for. Trots att Mikael Wiehe uppfattades
som en av de skickligaste kompositdrerna pd 1970-talet fick han aldrig lika ménga stora
kommersiella framgéngar som Bjorn Afzelius. Detta berodde pé att han inte lyckades utvidga
sin publik pd det sdtt som hans kamrat frdn Hoola Bandoola Band gjorde. I viss utstrickning
vardesattes dock hans latar pa den svenska musikmarknaden under den tid han samarbetade

med ett band som hette Kabaréorkestern.

Ett exempel pa en sddan lat ar Titanic (Andraklasspassagerarens sista sang) fran skivan
Sjomansvisor. Sangen handlar om de sista timmarna pé det sjunkande skeppet Titanic och &r
berdttad ur andraklasspassagerarens perspektiv. Den riktar skarp kritik mot att ménniskovirde

och liv avgors efter ens formogenhet. Passagerarna i andraklasshytterna fick inte sétta sig 1

4 Ibidem.
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rdddningsbétarna och miste dirfor sina liv. Deras materiella status blev darfor en anledning
till varfor de maste stanna kvar ombord. Léaten har delvis en ironisk karaktir eftersom
passagerarna uppfor sig som om de inte riktigt tror pa att "vdrldens modernaste osdnkbara
skepp"*® kunde havereras. En man som sjunger sin sista sing siger att han méste ta pa sig en
troja for "havet dr sikert kallt"*’. Séngen dr fri fran dramatiska skildringar som annars kan
vara typiska for ménniskor som &r pa vég att d6. Denna dramaturgi ersatts av en bitter humor
som anspelar pa att andraklasspassagerare pa sitt och vis vill vis fortrdnga det faktum att de
snart ska do. De utbringar skalar och gldds at att de kan fa gratis champagne 1 baren. Ironin
visas sidrskilt i en vers: "Och vi skalade for imperiet och for varann"®,
Andraklasspassagerarna beter sig ocksd som om det var upp till dem att bestimma om de vill
stanna kvar eller rddda sina liv. Denna omedvetenhet &r en symbol for deras sjilvstindighet
och ett tecken pa att passagerarna moéter sin annalkande dod med vérdighet. De hér

ménniskorna dr endast motvilliga mot att underkasta sig historiens forlopp och ténker passa pé

att utnyttja den korta tid som &r kvar.

Sangen formedlar samtidigt en solidarisk instillning till dessa passagerare som snart ska do,
eftersom de tar varandra 1 hand och vintar tills doden kommer. Tifanic
(Andraklasspassagerarens sista sang) opponerar sig mot att formogenhet skulle avgéra vem
som skulle dverleva eller ej. Den opponerar sig ocksd mot det kapitalistiska systemet déir en
ménniska betraktas som en vara. Wiehe anser att de fattigas solidariska uppforande &r det

enda som de har kvar.

En annan 1at som starkt hanar kapitalismen heter Ndr bolaget kommer till byn och kommer
frdn samma skiva. Det dr en berittelse om en fattig, ndstan ruinerad by som far ekonomiskt
vélstand tack vare ett vilbdrgat foretag som etablerar sig ddr. Liten opponerar sig mot den
kapitalistiska utsugningen av ménniskor och beskriver det systemet som en ond cirkel. Det
som tyder pa det dr att foretaget efter att ha exploaterat byn i hogsta mojliga grad flyttar till ett
annat stille 1 exakt samma syfte. Sdngen visar ocksa negativa konsekvenser av foretagets

149

verksamhet: " For nu ska lanen betalas tillbaks /fastidn halen i marken ar allt, man har kvar"®.

Ndr bolaget kommer till byn bygger pd en ironisk jaimforelse med Bibeln, vilket syns i

46 hitp://www.mikaelwiehe.se/komment_titanic.htm, 08.02.2016.

47 Ibidem.

48 Ibidem.

4 http://www.mikaelwiehe.se/komment %20nr_bol kom t byn2.htm, 08.02.2016.
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foljande vers: "Héir blev den hungrige mittad och den fattige rik"°. Det betyder att de

ekonomiska vinster som byborna fétt dr kortvariga och efterdt maste betalas tillbaka.

Ett liknande budskap formedlas ocksa pé skivan Elden dr los, utgiven 1979. Séngen Nu
knakar det i vilfirdsstatens fogar handlar om makthavare som inte kan hantera det
ekonomiska vélstdndet ifall det kommer en kris. Enligt Wiehe borjar politikerna da 6verdriva
och forsoker sprida skriack bland medborgarna. Makthavarna anser att en lagre konjunktur blir
en orsak till en oro och sjilva krisen att "bdrjar likna en katastrof">!. I sjilva verket tycker
musikern att Sverige styrs av oldmpliga personer som inte kan ta ansvar for att skapa trygga
villkor f6r ménniskor att leva under. Vilfardsstaten uppfattas ocksa som en labil skapelse dar
folket blivit totalt besatt av ekonomiskt skydd. Det dr dérfor de inte vigar ta itu med att forma
den tillvaro som de verkligen vill ha. Detta utnyttjas av politiker som vet att materiell trygghet
ar en garanti for deras framtida maktutovning. Laten anspelar ocksd péd att den svéra
situationen som politiker &r med om att skapa kan bli grund till att medborgarna antligen
sjdlva ska kunna bestimma 6ver den politiska riktningen i Sverige. De tvd sista verserna ger
exempel pa det: " Men dir dom hérskande ser undergang och hot /ser vi det nya som sakta

bérjar gro">2.

2.6. "Bjorn Afzelius & Mikael Wiehe" - en gemensam skiva och dess enorma
framgang.

Att Bjorn Afzelius och Mikael Wiehe bestdmde sig for att spela in en gemensam skiva var lite
av en tillfillighet. Ar 1985 uppldste Afzelius Globetrotters och hade inte nigra sirskilda
framtidsplaner for nya latar. P4 grund av detta begav sig Afzelius och Wiehe ut pa en
gemensam turné¢ med tanke pd att efterdt samla in pengar till Nicaragua. Efter att turnén
avslutats fick de for sig att slippa en skiva tillsammans, vilken senare visade sig bli en av
deras storsta kommersiella framgéngar. Bjorn Afzelius hyste oro dver att det nya projektet
skulle likna ldget frdn Hoola Bandoola Band, ndmligen att Mikael Wiehe skulle bestimma
over hur latarna skulle arrangeras. Men de lyckades komma Gverens om alla konstnérliga
detaljer och arbetssitt. "Bjorn Afzelius & Mikael Wiehe" préaglades starkt av det politiska

budskap som bagge tvé var angeldgna om att fora fram.

50 Ibidem.
ST http://www.mikaelwiehe.se/text_nu_knakar_det2.htm, 08.02.2016.
52 Ibidem.
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En av de mest kinda latarna fran den skiva heter Som en duva och handlar om flyktingar fran
Latinamerika som kommit till Sverige och stiftat ndrmare bekantskap med artisterna. Duvan
blir en metafor for en ménniska som flyr for att ridda sitt liv. Som texten antyder hade dessa
manniskor varit om tragiska héndelser: "En fagel med stukade vingar" eller "En fagel flog in
genom fonstret/ med vingarna roda av blod"?. Man fir konstatera att det betyder att
flyktingarna hade lyckats komma undan dod, fortryck och vald. Laten uppmanar samtidigt
lyssnarna att ta emot samt ta hand om dem som utsatts for diktaturer och tytt sig till ett
tryggare land. Musikerna hoppas ocksa att de som kommit till Sverige ndgon dag ska fé leva
sitt vanliga liv igen, fria fran den ménsklig tragedi. Det som betonas i sdngen &r att man ska
visa stod och solidaritet med dem som ké&mpar mot diktaturer i Latinamerika. Stodet &r
oumbdrligt for att kunna besegra dessa odemokratiska regeringar. En annan fraga som tas upp
1 laten &r en hyllning till frihet. Musikerna framhaller att man uppskattar sin frihet forst om
den har berdvats en. Som en duva ger ett budskap om att ta hand om de nyanlédnda och skéta
om dem som ett "minne">*. Laten ir dessutom ett exempel pa att odemokratiska regeringar
och diktaturer leder till kan fa ganska manga méanniskor att lamna allt de har och soka sig ett
nytt liv 1 ett alldeles frimmade land. Solidariteten i sdngen visas 1 att lidande ménniskor blivit

totalt utlimnade och darfor maste sarbehandlas.

En annan sing fran den skivan heter Natten och géller mordet pa Olof Palme. Hér bekriftas
en teori om att attentat pd statsministern bara varit en tidsfrdga. En vers som tyder pd det ar
foljande: "S& hann ddden upp dej/ med ra och véldsam kraft">°. Olof Palme var for minga en
politiker som vagade sédga sanningen och ville std pa de svagas sida. Darfor fick han en rad
motstdndare som ville honom illa. Liten bygger pa olika antydningar for att visa hur manga
omsténdigheter som lag bakom Palmes dod. Ett beldgg for det ar bl.a.: "S& sprang da livet

fran dej/pa fjiderlitta steg/Férsvann omkring ett gathdrn/och syntes inte mer'°

anspelar
ocksd pa en mordare som polisen inte lyckades fa tag pa. Enligt musikerna utgér mordet ett
visst tecken pa framtiden. De anser att politiken blivit alltmer obarmhirtig och att
makthavarna dr beredda att gora det vérsta for att behdlla makten. Forutom detta borde mordet
pa Olof Palme bli en varning eftersom demokratin 1 virlden hotas. Laten uppfattas ocksa som

en hyllning till den mdrdade statsministern.

33 http://www.mikaelwiche.se/komment_som_en_duva.htm, 09.02.2016.
>4 Tbidem.

35 http://www.mikaelwiehe.se/komment_natten.htm, 09.02.2016.

36 Tbidem.
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En lat fran "Bjorn Afzelius & Mikael Wiehe" med titeln Valet ar starkt paverkad av det
politiska budskapet. Den skrevs med tanke pa att visa vilken stor betydelse som val och
aktioner mot det onda har. Liten kan betraktas ocksd som varning for fascisterna som fér allt
storre paverkan pa det politiska ldget. En vers ur sdngen tycks bekréfta det helt och hallet:
"Idag tar rasisterna en /Imorgon sa tar dem kanske tva /Frankrike tar dom med storm/Vem vet
nir det dr dej, dom ger sig pad"’. Valet antyder att rasismen sprids allt snabbare. Sjilva
politiken framstédlls i sdingen som en véxande tradgard, dédr den politiska ytan liknar en frodig
och fuktig vixt men dér det under ytan finns mycket ogrds. Enligt sdngen &r det upp till
véljarna och medborgarna att fatta rimliga beslut samt inte tro pa allt som politikerna péstir
eftersom deras avsikter inte &r helt drliga. Det dr darfor man borde opponera sig mot dem som
bryter mot demokratin och ménskliga rittigheter. Man fér heller inte ldtsas som om ingenting
hént och vinda bort blicken fran krissituationer. Sdngen invénder att ménniskor inte bryr sig
om det onda de ser utan anpassar sig till andras vilja och det rddande modet. Valet framfordes
pa den norska 6n Uteya av Mikael Wiehe den 22 juli 2012 som hans uttryck av solidaritet

med offren fOr ett terrorattentat mot det norska arbetarpartiets ungdomsférbund.

Skivan "Bjorn Afzelius & Mikael Wiehe" blev en av de storsta framgangarna i musikernas
karridr. Den séldes 1 6ver 300 000 exemplar, samtidigt som séngen Mitt hjdrtas fdagel 14g pa
Svensktoppen i 25 veckor®®. Det visade sig att publiken uppskattade dessa tvd musikers later

mest nir de spelade tillsammans.

Sammantaget far man konstatera att Bjorn Afzelius och Mikael Wiehes verk stod i samklang
med den progressiva musikrorelsens forebilder. Musikernas angeldgenheter gick 1 takt med
den datida ungdomsgenerationens straivanden och avspeglade de frdgor som tagits upp pa den
tiden. Savél deras gemensamma verk i Hoola Bandoola Band som deras solokarridrer var
djupt forankrade i samma politiska budskap. Afzelius och Wiehe engagerade sig i samt
opponerade sig mot det som dgde rum bade 1 Sverige som ute 1 virlden. Just sociala fragor

och dess betraktande satte storsta prégeln pa deras latar.

Till artisternas viktigaste frdgor ridknas sociala missforhdllanden, kapitalismens utsugning av
arbetare och minniskor, kvinnors underldgsna situation, en forlegad samhéllskonstruktion,
den politiska kampen mot diktaturer samt protest mot underkastelse for virldens kapital.

Musikerna ansdg att Socialdemokraterna inte kunde hantera nya foreteelser, som t.ex. en

37 http://www.mikaelwiehe.se/komment_valet.htm, 09.02.2016.
>8 Wesslén G., op.cit., s. 92.
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vixande feminism eller allt storre miljororelser. En annan visentlig aspekt angick rittvisa och
solidaritet i kampen mot utrikes utmaningar. Bjorn Afzelius och Mikael Wiehe betonade att
bistdind och kollektivt agerande var oumbérliga for att kunna besegra odemokratiska
regeringar i vissa lander. Speciell omtanke fick ldnder som Vietnam, Nicaragua, Zimbabwe,
El Salvador och Chile. Sjdlva solidariteten och réttvisan krdavdes for att ménniskor skulle
kunna foréndra vérlden och samhiéllet efter sina egna vérderingar. Artisterna riktade sin kritik
mot bade inrikes och utrikes hindelser, och deras latar kan ocksa uppfattas som en avbild av

vénsterorienterade ungdomars vérldsbild pa 1970-talet.
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3. "Tusen Bitar" som fortsittning pa en framgangsrik karridr under
1990-talet.

Pa 1990-talet radknades Bjorn Afzelius som en av de mest kidnda och framgéangsrika artisterna
pa den svenska musikmarknaden. Kommersiella medvindar med tidigare skivor gav honom
en gedigen stdllning samt en relativt bred publik. Det som boérjade urskilja hans latar fran
tidigare projekt var att musiken och dess innebdrd allt mindre priglades av det tydliga
politiska budskapet. Med vissa undantag satte Afzelius fokus péd de kdnsloméssiga och privata
sidorna av sitt liv. Delvis berodde detta pd att han hade fatt nog av med den entoniga
angeldgenhet som han ville formedla. Istillet riktades hans latar &t ett mildare héll. Dock

slutade han inte helt med att kimpa mot varldens orittvisor och missférhéllanden.

Ett exempel pa en sddan séng dr Den Himmelska Fridens Torg som inspelades pd Tusen Bitar.
Som titeln antyder handlar ldten om den tragiska hindelsen som skedde i Kina aret innan
sangen tonsattes. Bakgrund till latens uppkomst &ar delvis den sé kallade kulturrevolutionen
som enligt musikern gav upphov till tragiken. Liten skildrar en person som tack vare
skolgéng och en annan utbildning fatt tillrdcklig kunskap om sitt lands historia, kultur och
seder. Med tiden blir dock den hér personen en allt mer medveten medborgare vars vérldsbild
krockar med makthavarnas standpunkt. Gradvis inser hen att regeringens politik och felaktiga
beslut inte dr ndgot att std efter och visa stod for. Denna person séger: "Och jag blindades av
denna kunskap, denna stridvan efter forfining/som, nér andra kulturer fick bdja sig, kunde hoja
sig./Och symbolen for denna forfining/var Den Himmelska Fridens Torg."*® Siledes fir man
konstatera att musikern stdr upp for de vérderingar som de protesterande studenterna satte
varde pé, dvs krav pd Kinas demokratisering samt en storre frihet for medborgarnas. Afzelius
anser att sjdlva socialismen gick pd tok eftersom de som hade for avsikt att komma nérmare

sitt folk agerade pa ett helt motsatt sétt och istdllet avldgsnade sig allt mer.

Av laten framgér ocksa att kommunisterna i Kina inte ville gora vissa eftergifter for att kunna
nd en kompromiss med den liberaliserande ungdomsgenerationen. Enligt Afzelius var
makthavarna angeldgna om att behdlla sin makt och kontroll 6ver folket till varje pris.
Regeringen glomde plotsligt bort alla I6ften samt tidigare forsdkringar om Dbéttre

levnadsvillkor for sina medborgare. Det var dérfor kommunisterna fattade beslut som gjorde

% http://www.bjornafzelius.com/tekster/txt/den_himmelska fridens torg.htm, 12.03.2016.
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att "l6ftena drinktes i blod"®®. Med den hir singen fordomer Afzelius dessa tragiska
héndelser och tvivlar pd att kommunismen kunde anses som réttvis och befogad. Samtidigt
klandrar han valdet som 16sning pd problem och pd medborgarnas tilltagande missndje.
Sangen kan uppfattas ocksd som musikerns stod for alla de som strdvade efter frihet och

demokrati i fortryckta lander.

Tusen Bitar och dess latar 6ppnar ocksé ett nytt skede 1 Bjorn Afzelius karriér, eftersom han
allt mer hyste tvivel pé att omvérlden och verkligheten skulle kunna forandras. Antagligen var
det en killa till att hans sanger uppmirksammade andra d&mnen @n politiken. Besvikelserna

fick honom att skriva latar pa ett annat vis @n hans publik var van vid.

Ett belagg for en sddan sang ar Tviviaren frén skivan Ndra dej. Laten innehéller en bitter
fundering 6ver det omgivande samhéllet samt vérldens struktur. Afzelius pastér att manniskor
blivit forljugna samt besatta av att fi och behélla makt. Dessutom anser han att manga &r
odrliga 1 sitt agerande och redo att fatta omoraliska beslut for att nd vissa vinster och leva pa
ett bekvamt sétt. Musikern tycker att makten har en demoraliserande pdverkan pa ménniskor
och far dem att handla utan moraliska principer. En vers som tyder pa det dr foljande: "For
makt berusar, och makt fortjusar./Ja, makten #r ett fordirv".! Férutom detta riktar musikern
sin starka kritik mot yrkesgrupper som journalister och biskopar. Enligt honom é&r de forsta
formdgna att gora bort sig samt vara hycklare enbart fOr att Gverstiga sina arbetskamrater. Och
det ar just deras hyckleri som dr den framsta egenskapen som Afzelius invdnder mot.

"62 Den andra

Musikern ger sig dven till att pastd att de: "Sédljer sin sjdl varje dag
yrkesgruppen uppfattas av artisten pa ett liknande sétt, namligen att deras tro dr ytlig och inte

har ndgonting att gora med kristendomens grundregler.

En annan aspekt som tagits upp i1 7vivlaren dr att mianniskor stindigt deltar 1 en sorts tdvling
om att f4 en béttre social stéllning och dessutom blundar for andras behov och véilmaende.
Afzelius anser att folk understar sig att anvinda "mygel, hot och fortal"®. Enligt honom tar
ménniskor inte hdnsyn till varandra nédr det kommer till att rivalisera. Musikern betonar ocksa
att sjilva orden och minsklig kommunikation fylls av odrlighet och saknar hederskénsla.
Sarskilt anklagar han alla sorts talare som forsoker lura ménniskor vid olika tillfdllen. Bjorn

Afzelius tycker att de som har ord och medial uppmaérksambhet till och med far stort inflytande

60 Tbidem.
o1 http://www.bjornafzelius.com/tekster/txt/tvivlaren.htm, 12.03.2016.
62 Tbidem.
%3 Tbidem.
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pa det som sker. Sdngen innehaller ocksé en ironisk anspelning pa att det enda musikern tror

pa r naturen eftersom den pa sitt och viss dr en killa till sanningen.

I den hér séngen visas det tydligt att Bjorn Afzelius kommer bort fran det tydliga politiska
budskapet och istillet riktar sin uppmarksamhet mot andra foreteelser. Man kan inte séga att
artisten fullstindigt Gverger ideologin utan snarare reagerar pa samhéllsproblem pa ett mer
lagmélt sétt. Det méanskliga hos individen borjar bli ndgonting for honom att fésta sitt intresse
vid. Dessutom sétter musikern igdng med att formedla det privata, om &n berittat ur ett

lugnare perspektiv.

3.1. Verk priglat av obotlig sjukdom. De sista aren av Afzelius skapande.

1997 blev ett av de mest omtumlande aren i Bjorn Afzelius liv, eftersom han da fick reda pa
att han var obotlig sjuk. Han hade drabbats av lungcancer som inte alls gick att bota, vilket var
lika med en dodsdom. Alla hans kommande musikaliska verk kinnetecknades av den
sjukdomen, och darfor ville musikern pa sitt och vis sammanfatta sitt liv samt gora sina
sanger ihdgkomna. Under sina sista ar av skapandet hann Bjorn Afzelius spela in tvé skivor
vilkas innehéll bar ett klart budskap, ndmligen att han rdknade med att hans liv holl pd att lida
mot sitt slut. Artisten hade inte for avsikt att tillkinnage sjukdomen utan foredrog att halla den
hemlig infér medierna. Det var enbart de som stod honom allra ndrmast som hade vetskap om

alla detaljer.

Pa skivan Tankar vid 50 finns titellaten som ar en sorts beréttelse om artistens liv, om allt som
Bjorn Afzelius varit med om. Den hir sdngen utstrdlar musikerns beldtenhet med sin
livsprestation samt tillfredsstillelse med allt han hunnit astadkomma. Léten anspelar pa saval
det privata hos honom, dvs familjelivet som den artistiska karridren. Verser som tyder pd det
ar foljande: "Jag uppnadde mer én jag ndgonsin dromt/Jag har upplevt som mycket att hélften

4r glomt/ (...) Femtio fyllda med fullvuxna barn/P4 viiggarna hinger troféer pa rad"®*.

Denna bild av en lycklig och tillfredsstilld ménniska far man férmoda bara &r en yta, eftersom
sangen pa ett vemodigt sitt begrundar ensamheten i artistens liv. Afzelius hade svart att
sldppa in andra 1 sitt privata liv, och det marks tydligt i hans verk att kérlek och relationer inte

hade gétt i las. Sjdlv sjunger han: "men kérleken liknar en ren katastrof nu i efterhand/Jag har

% http://www.bjornafzelius.com/, 13.03.2016.
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frossat i kvinnor och blitt dlskad som fa"%. Det finns vissa som framhaller att den hir
misslyckade aspekten av hans liv nog var ett genomgiende motiv i de hir sdngerna: "Familj
och kirlek var det storsta och viktigaste for Bjorn. Anda forblev han i den meningen
misslyckad, forhindrad av ridslor och okunskap"®. Samtidigt fortsatte ensamheten att vara ett
stdende @mne, dock undantagsvis berdttad ur ett personligt och dppet perspektiv. Det tydliga
under hela artistens karridr var att Afzelius litar utgjorde en sorts livsberittelse, vilket
emellertid mérktes forst efter hans dod. Fore Afzelius bortgédng trodde fa att det privata och

artistiska hos honom gick att halla ihop.

En annan séng med ett liknande motiv kommer frdn samma skiva och har titeln pd Fodd fri.
Bjorn Afzelius skrev den strax efter det att hans fru hade bestdmt sig for att 6verge honom.
Sangen bygger pé en rad metaforer och symboler. Den innehaller en berittelse om en skadad
fdgel som hittades vid brunnen och efterat vilkomnas varmt och omhindertogs. Fodd fri
beréttar om hur tillgivet och 6mt en figel vardas av ndgon som vill skdta om den. Fégeln bli
en metaforisk motsvarighet till Afzelius fru. S& sméningom tillfrisknar fageln och borjar
sjunga: "Sangen gjorde mig glad, och mitt sinne blev ljust,/for jag visste att nu var vi tva"¢’.
Steg for steg hittar den som tagit hand om figeln allt storre balans i livet, men en dag flyger
fdgeln bort och kommer aldrig mer tillbaka. Det ger ett upphov till att saknad och ensamhet &r

det enda som blivit kvar. Sdlunda kan man dra en parallell mellan siangens innebdrd och

musikerns egna upplevelser.

En av Bjorn Afzelius allra sista sanger heter Pd egna vingar och spelades in hemma hos
artisten strax fore hans bortgang. Léten skrevs till hans dotter Rebecca som tog studenten
1999. Séngen bestar av goda rad till henne och tankar pd upplevelser som de bada varit med
om. Artisten dr medveten om att det inte finns ldng tid kvar och forsoker séledes formedla det
vésentligaste for sin dotters bésta. Den tid som de tillbringat tillsammans har runnit ivdg och
bestatt bade av lyckliga och sorgliga erfarenhet: "Jag minns de stunder som vi haft/av sorg
och gliadje, gritt och skratt/Jag minns det som det var igédr/var gang jag kysste bort en

no6s

tar./Men nu &r du alltsd nitton ar"®°. Artisten erkdnner att han begétt vissa misstag under sin

dotters uppvixt och dr angeldgen om att gottgora allt for henne. Afzelius ger ocksa sitt "allra

55 Tbidem.

% Génger H., Bjorn Afzelius - proggaren och kvinnotjusaren: "Viirlden stod i brand och jag stod i mitt av det",
"Tidningen Land", http://tidningenland.se/bjorn-afzelius-proggaren-och-kvinnotjusaren-varldens-stod-i-brand-
och-jag-stod-mitt-i-det/, 13.03.2016.

7 http://www.bjornafzelius.com/, 13.03.2016.

%8 Tbidem.
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sista r4d"®, nimligen nir han uppmanar henne att agera i enlighet med sina kénslor och hjirta
for att kunna bli lycklig och uppriktig i livet. Sdngen spelades in hemma hos artisten nir han

led av fruktansvérda plagor pa grund av sin cancer.

Bjorn Afzelius avled den 16 februari 1999 pa Sahlgrenska Universitetssjukhuset i Goteborg.
Inte sa langt fore sin bortgdng bad han sina bandkamrater att slutféra och spela in alla sdnger
som paborjats, vilket de dven gjorde. Afzelius dod gav upphov till stor medial uppmérksamhet
och en rad minnesstunder. Den 22 maj 1999 anordnade Hoola Bandoola Band en
minneskonsert i Malmé 6ver sin avlidne kamrat dér de framforde de mest kéinda latarna av
Bjorn Afzelius och deras gemensamma latar fran bandets musikaliska verksamhet. P&
konserten medverkade ocksd andra inbjudna artister, bl.a. Lisa Ekdahl, Joakim Théstrom och
Thomas Wiehe. Bjorn Afzelius skivor séldes i Skandinavien sammanlagt i 2,5 miljoner

exemplar’®.

3.2. "Den jag kunde va". Mikael Wiehes hyllning till Bjorn Afzelius.

Mikael Wiehe visste, som en av de som stod Bjorn Afzelius allra ndrmast att hans kamrat var
pa vég att do. Wiehe bestdmde sig da for att pd skivan Sevilla frdn 1998 légga till en l1at som
skulle utgdra en hyllning till sin vén. Laten Den jag kunde va skrevs 1997 kort efter Bjorn
Afzelius besok 1 Malmo dér han upplyst Wiehe om att han hade blivit sjuk. Som en reaktion
pa det omtumlande meddelandet komponerade Wiehe den ovanndmnda singen. Afzelius bad

ocksa Wiehe att spela Den jag kunde va pd hans begravning, vilket ocksa blev fallet.

Léten handlar om en stark vidnskap mellan de bigge musikerna och forklarar hur fista de var
vid varandra. Den utgér ocksd en sammanfattning av deras livsstrdvan och gemensamma
upplevelser samt moraliska principer som ldg dem varmt om hjirtat. Dessutom gér sangen ut
pa att framhélla att artisterna varit ute i samma angeldgenheter, och att de hade upptritt
tillsammans péd olika scener i ménga linder samt levde enligt likadana drivkrafter. Laten
betonar att Wiehe och Afzelius varit med om problem under sina liv eftersom de hade "burit

samma bordor"”!.

Det som behandlas 1 den sangen é&r att musikerna under sin langvariga vianskap var eniga om

den politiska kampen som de forde mot virldens oréttvisor, eftersom de hade satt upp samma

% Ibidem.

Ny bild av Afzelius i "Tusen bitar", "Gdteborgs-Posten", 01.09.2014., http://www.gp.se/kulturnoje/1.2476502-
ny-bild-av-afzelius-i-tusen-bitar-, 13.03.2016.

! http://www.mikaelwiehe.se/komment_du_ar den jag.htm, 13.03.2016.
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mal. Det visas 1 en vers: "Vi har sett med samma 6gon/Vi har trott pa samma I6ften/ Vi har

stitt pA samma sida"’?

. Den jag kunde va gar enbart inte ut pa att ldgga tonvikten pa deras
politiska engagemang utan syftar till att visa den vardagliga och méanskliga omfattningen av
artisternas vanskap. Det dr darfor Wiehe 4r man om att halla minnet av sin kamrat levande
och papeka att deras dmsesidiga kénslor utgor ett viktigt inslag i hans tankande och tillvaro.
Ett beldgg for detta dr sdngens sista verser: "Stormar kanske tystar oss/Skuggor kanske slukar
oss/ Sorgen kanske tvingar oss pa kniin/Men ingenting i virlden kan 16sa vara band"”3. Mikael
Wiehe brukar framfoéra Den jag kunde va pé alla sina konserter sedan sadngen tillkommit.

Laten arrangerades och framfordes ocksa av en annan svensk artist, nimligen Tomas Ledin 1

ett program Sd Mycket Bidttre.

3.3. Mikael Wiehes verk under 2000-2016.

Mikael Wiehe slidppte under dessa sexton ar 13 skivor varav nigra innehdll svenska
Oversittningar av texter skrivna av amerikanska rockmusiker, bl.a. Bob Dylan och Neil
Young. Inom denna period engagerade musikern sig 1 samarbete med en rad svenska artister
och medverkade till vissa projekt. Exempelvis spelade han in sanger tillsammans med Eva
Dahlgren, Ebba Forsberg och Plura Jonsson frdn Eldkvarn. Till skillnad fran Bjorn Afzelius
hénder det relativt séllan att Wiehe anspelar pa sitt eget liv 1 sdngerna utan hellre dgnar sig at

fragor som tydligt hor ihop med det politiska budskap som han sttt upp for under alla &r.

Ett exempel pd en Oversatt 1at dr Det hdr dr ditt land fran skivan En sdng till modet, vilken
skrevs 1 original av Woody Guthrie. This land is your land dr en kind amerikansk folksdng
som framfordes bl.a. av Bob Dylan. Sangen formedlar ett vilkomnande till alla som tédnker
bositta sig i Sverige. Mikael Wiehe anser att det inte finns ndgon som kan dga ett land och
sdledes bestimma Over vem som fir komma dit. Musikern tycker att Sverige ér ett land som
"tillhdr dej och mej"’*. Det hdir cir ditt land inneh&ller ocksd en sorts skildring av Sveriges
landskap och dess mest karakteristiska drag. Exempelvis #r det "skiir och kobbar"”>. Férutom
detta bestdr laten av en beskrivning av en resa genom Sverige och dess varierade natur for att
betona att landet med alla sina bestandsdelar ar till for alla som vill besdka och leva i det.

Syftet med den hir sangen &r att upplysa om att var och en dr valkommen dit.

72 Ibidem.
73 Ibidem.
74 http://www.mikaelwiche.se/komment_ditt land.htm, 15.03.2016.
5 Ibidem.

33



En annan sang som préiglas av ett pafallande politiskt budskap heter Fridmmande land och ér
titellaten pé skivan fran 2005. Den handlar om en hirskare som anfor religion som en
forklaring till att man far fora krig och salunda erdvra linder samt ta livet av méanniskor.
Frammande land bygger pa kontraster mellan héarskaren och dem som underkastar sig hans
valdsamma makt. I sangen visas det att de som drabbas allra mest av ett krig maste tillhora
den fattigaste gruppen i samhallet. Laten invénder att kristna hérskares agerande fylls av
hyckleri samt missuppfattning av kristendomens grundlidggande vérderingar. En vers som
tyder pé det dr foljande: "Med pukor och trumpeter drar kejsaren ut/och 1 rustning s skinande

blank/fér att sprida sitt budskap om kirlekens Gud/langt borta i frimmande land""¢,

Den hér séngen bestrider ockséd en forvriden bild av demokratisering. Wiehe anser att det inte
anstdr nagon att anvinda sig av vald for att fordndra verkligheten till en mer réttvis och
demokratisk. Sdngen opponerar sig mot att kejsarens avsikt att bilda en battre vérld enbart ar
en tickmantel for egentliga foresatser. Ett beldgg for detta dr foljande: "Och kejsaren talar péd
kejsarens vis/med bibel och svird i sin hand/om fred och om frihet och om demokrati/langt
borta i ett frimmande land"”’. Foljaktligen fir man konstatera att laten gar ut pa att fordoma

hyckleri samt sdga emot religion nér den innebér tillatelse att fora krig.

Ar 2008 spelade Mikael Wiehe in en skiva i samarbete med en norsk singare Age
Aleksandersen. Den fick titeln /4 akustiske sanger och bygger delvis pa redan sldppta latar av
Wiehe och Afzelius. De dr dock tonsatta i en annorlunda form. En av skivans sanger heter Ni
som tjdnar pad krig och den innehaller tydliga politiska dvertoner. I sjidlva verket utgor 1iten
Wiehes Oversittning av Bob Dylans sang Masters of War. Den svenske musikern forklarade
sin instdllning till sdngen pa ett foljande sétt: "Jag ska bara forsoka transformera hans text till
ndgonting som jag tycker uttrycker hans grundtanke pé ett sitt som jag gillar(...) Bob Dylans

vita vrede liknar min"’3.

Ni som tjdnar pa krig formedlar Wiehes yttersta forakt for vapenindustrin och dess chefers
omoraliska agerande. Musikern anser att de som tillverkar vapen gor oerhort stora vinster pa
manniskors lidande och pa att fora krig. Ytterligare en foljd av detta &r att manga oskyldiga
engageras 1 strider for att hela industrins profiter ska kunna fortgd. Sjélv forklarade Mikael

Wiehe i sin egen tolkning att klander riktats mot dem som "regisserar kriget frdn bakom sina

76 http://www.mikaelwiehe.se/text_frammande_land.htm, 17.03.2016.
"7 Ibidem.
8 Ni som tjcinar pd krig (Live), https://www.youtube.com/watch?v=feXjFU4zmzg, 19.03.2016.
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skrivbord"”. Séledes understér sig krigsindustrichefer att offra manniskors liv for att sjilva
kunna ha det bra stéllt. Deras finansiella vilstand jaimfors med de stridandes plagor: "Ja, det ar

alltid de unga/som ni skickar till slakt/ medan ni sitter hemma/ i era slott och palats"8’.

En annan invindning betriffar vapenindustrichefers hyckleri och deras osammanhidngande
resonemang. Enligt Wiehe sdger de sig ha ddla asikter om demokratisering av krigsdrabbade
lander, nér det hela emellertid handlar bara om en besatthet av regelbundna vinster. Sangen
fordomer ocksé det faktum att det dr allra mest oskyldiga som lider vérst av att man for krig 1
deras lidnder, och det dr darfor Mikael Wiehe drar foljande parallell: "Ni &r liksom gamar som
lever pa lik Fast ni slipper ju hora dom sirades skrik"8!. Enligt artisten gir det inte an att tjéina

pengar pa nagons lidande och frihetsberdvande.

Mikael Wiehe anser att denna foreteelse ocksé dger rum pa hemmaplan 1 Sverige. Sjélv skrev
han 1 sin egen bok att fore detta statsminister Carl Bildt tjénat stora pengar pd vapenindustri
nir han bestimde sig for att kopa aktier av bolaget Lockheed Martin®2. Salunda fir man

komma till att sdngen behandlar ett mangfasetterat lége.

Ar 2012 slippte Mikael Wiehe skivan En gammal man. Den skiljer sig frin de dvriga nir det
giller vilket budskap han vill fora fram. Snger som ligger pa den skivan angér for det mesta
aldrandet och tankar som hor ithop med detta. Dock méste man framhélla att En gammal man 1

sjdlva verket inte &r helt fri fran ett politiskt budskap.

Ett exempel pa en sddan sing &r Jag vill bara va en gammal man. Laten utgdr en sorts
sammanfattning pd Wiehes upplevelser och forklarar musikerns generella instillning till
aldrandet. Artisten dr medveten om att tiden gdr forbi, &ven om han inte avser han klaga och
tanka tillbaka pd det forflutna. Mikael Wiehe inriktar sig pd aldrandet pa foljande vis: "Jag ser
det nog som en bdrjan/och tinker pa det jag har kvar"®. Samtidigt ir musikern tacksam for
allt han fatt vara med om och for ménniskor han hunnit ldra kdnna samt for den politiska

kampen han f6rt under hela sitt liv.

Det politiska motivet dr ocksd mérkbart 1 sdngen eftersom Wiehe anser att virlden utvecklas

efter samma monster och drivkrafter. Han tycker att "det brinner som vanligt i vérlden/Det dr

 Tbidem.

8 http://www.mikaelwiehe.se/text ni_som_tjnar_p_krig.htm, 19.03.2016.

81 Ibidem.

82 Wiehe M., Aldrig bli som ni. Sdnger och synvinklar, Ordfront, Stockholm 2010, s. 244,
8 http://www.mikaelwiehe.se/text_jag_vill bara_va en_gammal man.htm, 19.03.2016.
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terror och krig och tumult/kungar som kastas ur sadeln/och troner som stdrtas omkull®*. Enligt
honom agerar minniskor likadant oavsett rddande trender och omstindigheter. Déarfor
uppmanar han att stodja de unga som har tillrackligt med mod att st upp for varderingar som
de d4r méana om. En sadan védjan visas 1 ett par versrader: "Dom ungar som manar till
motstdnd/ de'e dom som é&r framtidens hopp/ Jag 6nskar dom lysande segar/ och hoppas dom
aldrig ger upp"®. Salunda fir man konstatera att singen formedlar instillning av en aldrande

ménniska till nuet och innehéller en viss radgivning till politiskt engagerade ungdomar.

En av Mikael Wiehes allra nyaste sanger heter Dodens hav, men den finns inte &n pa en
officiell inspelad skiva. Lten spelades in tillsammans med musikgruppen Calaisa frin Malmo
och dr ytterligare exempel pd Wiehes Oversittarverksamhet, dir originalversionen heter Ohio

och skrevs av Neil Young.

Dodens hav behandlar en ganska aktuell frdga, ndmligen flyktingkrisen och manga
ménniskors tragiska flykt till Europa i jakt pa ett tryggare liv. Liten uppmanar lyssnarna till
att visa solidaritet med de allra mest utsatta flyktingarna samt att ta emot dem i Sverige. Titeln
anspelar pd Medelhavet som blivit ett stdlle dir ménga utav de flyende madnniskorna mist sina
liv. Samtidigt fordomer 1ten motvilja och slohet mot att ingripa mot den ménskliga tragedin.
Enligt sdngen maste rikare ldnder visa omtanke for att inte tillata att det blir "Fler lik vid
Europas grinser/ fler lik i dodens hav"3¢. Musikerna bonfaller till att inte blunda for de som

hamnat i ett sddant prekart ldge.

8 Ibidem.

85 Tbidem.

8 https://marinaslivsrum.wordpress.com/2015/10/14/veckans-lat-dodens-hav-av-mikael-wiehe-och-
calaisa/,19.03.2016.
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Slutsatser

Mot bakgrund av vad jag har skrivit i min uppsats far jag dra slutsatser om att sdvil Bjorn
Afzelius som Mikael Wiehes starkaste drivkrafter var uppmaning till solidaritet samt kampen
mot viarldens orittvisor och sociala missforhallanden. Bidgge tva bedrev ett intensivt
samarbete under 1976-1999. En anledning till varfor en analys av deras verk har placerats
tillsammans beror pa att badda musikerna strdvade i samma riktning samt vid flera tillfallen
spelade in gemensamma skivor och bidrog till likartade projekt. Afzelius och Wiehes sénger
gar inte alltid att hélla isdr, pd grund av att de ocksa lagt grunden till proggrorelsens
utveckling och stod varandra mycket nira savél nar det géller det politiska som 1 sin livsldnga
vianskap. Musikernas prestation anses som en helhet trots att de inte alltid kunde komma

overens nir det giller musikens tekniska och konstnérliga sida.

Deras forsta gemensamma insats borjade under Hoola Bandoola Bands musikaliska
verksamhet. Det som maste framhallas dr att deras roller i bandet var totalt olika, men
budskapet forde dem samman. De sex ar nédr bandet var aktivt pd den svenska
musikmarknaden blev en killa till varfor de gradvis slog igenom och kunde fortsitta sina egna
solokarridrer om @n i mindre framgéngsrik grad. Hoola Bandoola Band utgdr ett visentligt
skede 1 artisternas konstnérliga liv eftersom detta delvis var en utgangspunkt for framtida
verk. P4 den tiden borjade en verksamhet vars grundtanke rérde sig om att fordndra

verkligheten till en som var mer réttvis, solidarisk samt kénslig for ménniskor i ndd.

Bjorn Afzelius rdknas som en betydligt mer lyckad artist &n Mikael Wiehe, eftersom hans
skivor vann stdrre uppskattning hos publiken. Hans sénger bar ett tydligt politiskt budskap
och gar ut pa att visa omtanke om de mest behovande manniskorna. I den hér perioden av sin
artistiska verksamhet sjong och verkade han for solidaritet med utsatta ldnder samt
uppmanade andra att skapa réttvisa sociala forhallanden. Det som praglade ndsta period av
hans verk var att musikern satte igdng med att lata sitt liv avspeglas i sina sdnger och detta
blev en orsak till varfor han hdnades bdde av vénsterkretsar och av de svenska medierna. Hans
mildare instéllning och verk som bdrjade angd det méanskliga och privata lag bakom att
Afzelius nadde allt fler kommersiella framgangar och avldgsnade sig frdn det gamla och
tydliga budskapet. Sarskilt hans obotliga sjukdom lade grund till att hans latar fick annorlunda
overtoner. Dock anknyts artistens sdnger for det mesta med en pétagligt politisk innebord. I

synnerhet forknippas Afzelius med sitt stod for kampen mot diktatur och for demokratisering i
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vissa lander. Sjalv medverkade han till en rad olika projekt i syfte att visa solidaritet med allra
mest utsatta for varldens oréttvisor. Artisten vann publikens respekt eftersom han uppmanade

att inte vianda sig bort for de behdvande.

Sammanfattningsvis fir man komma till att Mikael Wiehe under hela sin konstnirliga
verksamhet fort fram ett patagligt politiskt budskap. I sina sénger tog han upp sadana fragor
som solidaritet med de allra mest utsatta, kamp mot orittvisor, forakt for den kapitalistiska
utsugningen av arbetare samt sociala missforhallanden. I alla dessa angeldgenheter mirktes ett
tydligt véansterinflytande. Trots att Mikael Wiehe aldrig natt lika stora kommersiella
framgéngar som sin livsldnga kamrat Bjorn Afzelius, rdknas han som en av de mest
karismatiska sangarna pd den svenska musikmarknaden. Wiehes tydliga sociala engagemang
har forblivit ett &terkommande motiv i hans sdnger, och hans egen strivan betridffade i stort
sett liknande mal. Sjilv forsokte Mikael Wiehe dra en parallell mellan sin och Bjorn Afzelius
verk. Han kom till f6ljande slutsatser, nidr han jimfor med tvéd andra kénda svenska séngare:
"Ja, jag dr vildigt fortjust i Olle Adolphson och jag tror att jag dr en efterfoljare till honom,

mer &n vad jag #r till Cornelis. Jag tror att Affe ir mycket mer efterfoljare till Cornelis"®’.

87 Hansén S., op.cit., s. 52.
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Sammanfattning pa polska

Tematem niniejszej pracy licencjackiej jest analiza tworczosci Bjorna Afzeliusa i Mikaela
Wiehe z perspektywy postulatéw solidarnosci oraz sprawiedliwosci w niej zawartych. Obaj
muzycy prowadzili intensywna wspolprace podczas swojej kariery, a takze byli cztlonkami
zespolu Hoola Bandoola Band, ktéry dziatat na szwedzkim rynku muzycznych w latach 70
XX wieku. Muzycy zajmuja réwniez wazne miejsce w historii szwedzkiej muzyki, m.in.

dzi¢ki silnemu zaangazowaniu spotecznemu i politycznemu.

W pierwszym rozdziale zajmuj¢ si¢ charakterystyka alternatywnego ruchu muzycznego
progg, do ktoérego rozwoju i1 popularyzacji muzycy znaczaco si¢ przyczynili. Ttem dla jego
dzialalnosci byla sytuacja polityczna i spoteczna oraz radykalizacja mlodego pokolenia
Szwedow o pogladach lewicowych. Alternatywny ruch muzyczny progg byl

odzwierciedleniem dazen 1 systemu wartosci Owczesnego pokolenia.

W drugim rozdziale dokonuj¢ analizy utworéw grupy muzycznej Hoola Bandoola Band, w
ktorej] muzycy dzialali wspolnie, cho¢ w diametralnie roznych rolach. Bjorn Afzelius petit
wylgcznie rolg instrumentalisty, rzadko majac mozliwos¢ komponowania wtasnych utworow.
Mikael Wiehe natomiast decydowal o procesie tworczym i nadawal ostateczny ton tworczos$ci
zespolu. W drugim rozdziale analizuj¢ tez solowa tworczos¢ tych muzykéw, ktora
wyodrebnita si¢ po rozpadzie zespotu i, jak w przypadku Bjorna Afzeliusa, podczas

potrocznej przerwy w dziatalno$ci zespotu.

Trzeci rozdzial jest kontynuacja analizy solowej twdrczosci wyzej wymienionych muzykow,
od lat 80 XX wieku. Ich indywidualna dzialalno$¢ przebiegala odmiennie, poniewaz Bjorn
Afzelius odnosit szereg komercjalnych sukcesow, podczas gdy plyty Mikaela Wiehe nie
sprzedawaly si¢ rownie dobrze. Tworczos¢ tego pierwszego od potowy lat 90 XX wieku
nabrata innego ksztaltu, poniewaz do 1999 roku zmagatl si¢ ze $miertelng chorobg i z tego
powodu, nadawatl swoim utworom bardziej sentymentalny ton. Drugi z muzykéw jest
aktywny na rynku muzycznym do dnia dzisiejszego, w dalszym ciggu koncertujac i wydajac

ptyty. Zakonczenie pracy zawiera wnioski wynikajace z dokonanej analizy oraz potwierdza,
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ze gtownymi dazeniami i wartosciami, ktorymi kierowali si¢ muzycy byto nawolywanie do

solidarno$ci z potrzebujacymi oraz postulat stworzenia sprawiedliwej rzeczywistosci.
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